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A I'ombre des «vierges en fleurs)

Introduction

En filigrane se voit {Une allée du Luxembourg) de

Nerval dans €A une passante» de Baudelaire.

(Elle a passé, la jeune fille / Vive et preste comme un
oiseau : / A la main une fleur qui brille, / A la bouche un
refrain nouveau. / C’est peut-étre la seule au monde / Dont
le cceur au mien répondrait, / Qui venant dans ma nuit
profonde / D’un seul regard 1’éclaircirait !... // Mais, non
— ma jeunesse est finie... / Adieu, doux rayon qui m’a
lui— / Parfum, jeune fille, harmonie... / Le bonheur

passait —il a fui !»2

La Pléiade par Claude Pichois nous en indique

Constantin Guys et Pétrus Borel comme sources.

«Ce quatorzain est créé selon le systéme, selon ’esthétique
de P’ébauche, de linstantané que le poéte élabore au
contact des aquarelles de Constantin Guys. Il est possible
que Baudelaire se soit souvenu de Dina, la belle Juive,
[...] Dans ce conte de Champavert, Pétrus Borel fait
rencontrer a son héros une passante dans une féte bruyante :
Kelle égara sur moi ses beaux yeux pers ; ses deux prunelles
[...] me frappérent droit au cceur [...]». C’est le coup de

foudre. Mais la rencontre se reproduira-t-elle 7 «[...] on
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«Car Lesbos entre tous m’a choisi sur la terre / Pour chanter
le secret de ses vierges en fleurs, / Et je fus dés ’enfance

admis au noir mystére ...» | (Charles Baudelaire)

lui a jeté un regard, on a recu une cillade, [...] c’est déja
de I'amour [...] ; le temps de pousser un soupir, [...]
I’apparition s’est éteinte, et I'on reste atterré, anéanti par
la commotion. Pour moi, cette pensée qu’on ne reverra
jamais cet éclair qui nous a éblouis, [...] que deux
existences faites [...] pour &tre heureuses, et se traineront
malheureusement sans plus jamais retrouver 1’ame qui leur
agrée [...] ; pour moi, cette pensée est profondément

douloureuse.) 3

Claude Leroy en invoquant les deux noms analyse :
«Est-ce parmi les «éclairs orageux) de Borel que
Baudelaire a découvert la description du choc
amoureux qui fait défaut a I'odelette de Nerval ?4) Sans
parler de Baudelaire, tous les trois, Nerval, Guys et Borel,
sont des artistes privilégiés de Proust.

Proust lui-méme cite de «Fantaisie)» de Nerval, par
exemple :

...

une femme |/ Que dans une autre existence peut-

étre / Jai vue et dont je me souviens ...»5
ou, bel et bien, d’ €A une passante» de Baudelaire :

€O toi que j’eusse aimée, o toi qui le savais que tu

pourrais croire de Sully Prudhomme, [...].»6
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Nous pourrions en chercher la source dans les Sully
Prudhomme mis en musique par Fauré.

Et pourtant, comme I’écrivain a son propre style, le
critique a ses propres yeux, sa propre perspicacité. En
effet, le narrateur affirme dans Le Temps retrouvé :
«Chaque lecteur est quand il lit le propre lecteur de soi-
méme’.» Et, au fond de ce que le critique Proust
entend, son golit et sa perspicacité doivent é&tre
condensés. Les passantes qu’il a retrouvées dans
plusieurs écrits sont celles qui sont captivées par les
yeux, par le filtre de Proust. Elles se métamorphosent
en une passante proustienne a travers son écriture.

Il va sans dire que Baudelaire occupe une place
particuliérement importante parmi ces sources. Ainsi
«A une passante® de Baudelaire est, dans A lombre
des jeunes filles en fleurs, 1’'objet d’une transposition
assortie d’un retournement de sa conclusion8, et un
épisode symétrique par rapport au premier est disposé
dans Albertine disparue avec une péripétied. 1l s’agit
de l’art du renversement caractérisant les poémes de

Baudelaire tels que Proust I’a observé dans sa jeunesse.

1. «Tournant) de Baudelaire

Proust donne de la poésie de Baudelaire une analyse

mettant en lumiére ce qu’il qualifie de «tournant) :

«C’est si curieux, ces poémes de Baudelaire avec ces grands
vers que son génie emporté dés le tournant de I’hémistiche
précédent, s’appréte, a pleins essieux, a remplir dans toute
leur gigantesque carriére, et qui donnent ainsi la plus
grande idée de la richesse, de 1’éloquence, de l'illimité d’un
génie :
Et dont les yeux auraient fait pleuvoir les aumones
(tournant) / Sans la méchanceté qui brillait dans leurs
yeux.

Ce petit fleuve, |/ Triste et pauvre miroir o jadis
resplendit (tournant) / L’immense majesté de vos douleurs

de veuve ...

et cent autres exemples®, et la fin de ces picces,
brusquement arrétées, les ailes coupées, comme s’il n’avait
pas la force de continuer, celui qui faisait voler son char

dés l’avant-dernier vers dans 'immense aréne.) 10

Ces remarques font écho aux épisodes de rencontre
de Mme Verdurin et de Mlle de Forcheville que nous
avons étudiés précédemment, qui s’achévent tous deux
sur une péripétie tant pour le héros mais que pour le

lecteur. Dans «Fin de Baudelaire) Proust note encore :

«*Quelquefois, sans que le vers suivant soit sublime, il y
a. pourtant cet admirable retentissement a I’hémistiche qui
va lancer le char dans la carri¢re du vers suivant, cette
montée de trapeéze qui va encore, encore plus haut,
librement, sans grand but, pour lancer mieux :

Nul @il ne distinguait, (Pour augmenter la poussée) du méme
enfer venu, (tournant) / Ce jumeau centenaire ... %11
Au bout du tournant surgit une surprise, une

découverte, une ironie, une révélation une
reconnaissance 12) ainsi que la qualifie Antoine
Compagnon. (Sainte-Beuve et Baudelaire) est écrit
entre mai et juin de 1909. Proust y décrit déja le
Ktournant) comme «génie» de Baudelaire, et exprime
par la son intrét et son gofit déja marqués pour le
renversement en poésie.

Quand Proust traite de nouveau de Baudelaire en
1921 dans €A propos de Baudelaire), soit apres la
publication d’A ’ombre des jeunes filles en fleurs, il
aborde a nouveau ce théme. Il n’emploie plus le mot
(tournant), mais son intérét pour le phénomeéne
sembre accru. En effet, dans larticle précité, il

achevait son analyse sur les mots suivants :

«[...] et la fin de ces piéces, brusquement arrétées, les
ailes coupées, comme s’il n’avait pas la force de continuer,
celui qui faisait voler son char dés l’avant-dernier vers

dans I'immense aréne.»



et il la reprend ainsi dans €A propos de Baudelaire) :

«C’est peut-étre voulu, ces fins si simples. II semble
malgré tout qu’il y ait 13 quelque chose d’écourté, un
manque de souffle [...]. Et pourtant nul poéte n’eut

[mieux] le sens du renouvellement au milieu méme d’une

poésie.» 13,

réitérant donc son appréciation positive de la technique
poétique baudelairienne.

Le (renouvellement) apparait par exemple dans
«Les Petites Vieilles) '* qui commence sur 'image de

la laideur :

&Dans les plis sinueux des vieilles capitales, / Ou tout,
méme I’horreur, tourne aux enchantements, / Je guette,
obéissant & mes humeurs fatales, / Des étres singuliers,
décrépits et charmants. / Ces monstres disloqués furent

jadis des femmes ...»,

pour guider le lecteur dans une ascension vers la
beauté, dans une volte-face orchestrée par ces {vers
sublimes®) qui contrastent avec I'image des petites

vieilles :

«... ces concerts, riches de cuivre, / Dont les soldats parfois
inondent nos jardins, / Et qui, dans ces soirs d’or oul 1’on
se sent revivre, / Versent quelque héroisme au ceeur des
citadins. // Celle-1a, droite encor, fiére et sentant la
régle, / Humait avidement ce chant vif et guerrier ; / Son
ceil parfois s’ouvrait comme I’ceil d’un vieil aigle ; / Son

front de marbre avait I'air fait pour le laurier !»

Ce poéme est «conduit jusqu’a la fin sans une
défaillance 16 .

Ou bien, «I'Imprévud !’ qui commence par :

«Harpagon, qui veillait son pére agonisant, / Se dit, réveur

devant ces lévres déja blanches :),
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a une {finale inattendue) :

{Le son de la trompette est si délicieux, / Dans ces soirs
solennels de célestes vendanges, / Qu’il s’infilire comme
une extase dans tous ceux / Dont elle chante les

louanges. »

«Chant d’automne '8 commence par : ¢Bientdt nous
plongeons dans les froides ténébres)», €et continue tout
d’un coup, sans transition, dans un autre ton» : «J’aime
de vos longs yeux la lumiére verdatre.» Enfin de
«Causerie 19, Proust note que : €la piéce s’interrompt

par une action précise).

Le tournant) de Baudelaire, qui a d’emblée suscité
I'intérét de Proust, miirit lentement dans sa réflexion
jusqu’a lui révéler douze ans plus tard en une véritable
maieutique, un des éléments de son propre univers
esthétique a travers la péripétie du passage de la
(passante) dans A I'ombre des jeunes filles en fleurs,

comme nous allons le voir a ’étude des avant-textes.

2. Renversement dans le processus
de la genése de l'ceuvre

La scene de la rencontre avec les jeunes filles est
déja présente dans les Cahiers 2620 36, 4 et 3021, et
la tonalité en est alors plutdt naive : images fugitives
d’un bonheur inaccessible 2. Elle reste similaire dans
les dactylographies (dactylographies effectuées jusque
vers 1912, puis vient la phase des ajouts et des
corrections) et dans les placards de 1914 (placard de
Grasset). Ces avant-textes?3 ne contiennent pas les
passages que nous avons analysés au premier chapitre.

Proust’s Additions par Alison Winton nous renseigne

sur les Placards de Grasset en 1914.

I 712-13a

[Peut-étre. D’abord ... surexcitée par le regret (713) ] Not

2004
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in 16761 : 53 viii, nor prior
1 713a

(Et alors ... sur I'inconnu.)] Not in 16761 : 53 viii, nor
prior

I 713-14a

[quelques années aprés ... me dire bonjour !»] Not in

16761 : 53 viii, nor prior 24

La citation ci-dessous n’est donc pas encore rédigée
en 1914.

{Peut-&tre. D’abord l'impossibilité de s’arréter aupres
d’une femme, le risque de ne pas la retrouver un autre jour
lui donnent brusquement le méme charme qu’a un pays la
maladie ou la pauvreté qui nous empéchent de le visiter, ou
qu’aux jours si ternes qui nous restaient a vivre le combat
ou nous succomberons sans doute. De sorte que s’il n’y
avait pas I’habitude, la vie devrait paraitre délicieuse a ces
étres qui seraient a chaque heure menacés de mourir, —
c’est-a-dire a tous les hommes. Puis si 'imagination est
entrainée par le désir de ce que nous ne pouvons posséder,
son essor n'est pas limité par une réalité complétement
percue dans ces rencontres ou les charmes de la passante
sont généralement en relation directe avec la rapidité du
passage. Pour peu que la nuit tombe et que la voiture aille
vite, a la campagne, dans une ville, il n’y a pas un torse
féminin mutilé comme un marbre antique par la vitesse qui
nous entraine et le crépuscule qui le noie, qui ne tire sur
notre cceur, a chaque coin de route, du fond de chaque
boutique, les fléches de la Beauté, de la Beauté dont on
serait parfois tenté de se demander si elle est en ce monde
autre chose que la partie de complément qu’ajoute a une
passante fragmentaire et fugitive notre imagination
surexcitée par le regret.»25
«quelques années apres celle ou j’allai pour la premiére fois
a Balbec, faisant a Paris une course en voiture avec un ami
de mon pére et ayant apercu une femme qui marchait vite
dans la nuit, je pensai qu’il était déraisonnable de perdre

pour une raison de convenances, ma part de bonheur dans

la seule vie qu’il y ait sans doute, et sautant & terre sans
m’excuser, je me mis a la recherche de I'inconnue, la perdis
au carrefour de deux rues, la retrouvai dans une troisiéme,
et me trouvai enfin, tout essoufflé, sous un réverbére, en
face de la vieille Mme Verdurin que j’évitais partout et qui
heureuse et surprise s’écria : {Oh ! comme c’est aimable

d’avoir couru pour me dire bonjour.) 26

Hormis la comparaison avec les (pistils), presque
tous les élément qui caractérisent le texte définitif
tels que Tlallusion a la (mort), I’évocation de
I’{Antiquité), les termes helléniques, (fléches de
la Beauté® et la péripétie finale que nous aQons
déja étudiés sont des additions postérieures aux
Placards de Grasset. Bien que nous ne puissions
I’établir avec certitude, il nous semble que les
passages spécifiquement baudelairiens sont tres
vraisemblablement des ajouts fort tardifs entre les
placards de Grasset (1914) et les épreuves de
Gallimard (1919)7.

A I’étape des avant-textes, Proust puise la source de
femmes
de

{Fantaisie» et {Une allée du Luxembourg) de Nerval,

la passante non seulement dans les

baudelairiennes mais également dans celles
dans les vers de Sully Prudhomme ou de Pétrus Borel,
ainsi que dans les caricatures de Constantin Guys.
L’'image de la passante n’est pas encore placée
clairement sous le signe de Baudelaire, pas plus que
Les

éléments qui instaurent un contraste entre cette

la fin du texte n’améne encore de renversement.

rencontre et celle de Mlle d’Eporcheville tel que
nous I’avons shématisé dans 1’article précédent sont
introduits 4 la derniére étape pour établir une
«composition rigoureuse 28» de son ceuvre.

Nous avons reconstitué jusqu’ici au premier abord

des renversements en suivant [’axe du temps

romanesque. Si nous suivons maintenant celui de la

chronolgie de la genése de l’ceuvre, nous constatons

aussi un renversement I’épisode de Mlle



d’Eporcheville qui se trouve dans Albertine disparue
apparait déja dans le Cahier 48 (vers 1910-1911).

«Aprés un court intervalle consacré a la visite de Montargis
et 4 la scéne du restaurant (f° 19r°-24r°), on assiste
cette fois, bien que la mére soit rentrée, et a la poursuite
d’une jeune fille blonde, que le héros identifie a une certaine
Mlle d’Ossecourt) qui allait, selon Montargis toujours,
dans la maison de passe. En voyant sortir de chez Mme
de Guermantes, il interroge le concierge et demande des
renseignements 4 Montargis. [...] Mais le lendemain, il
va chez Mme de Guermantes, pour y trouver la jeune fille
blonde qui était en réalité Gilberte : (Vous ne vous
souvenez pas que vous m’avez beaucoup connue autrefois
vous veniez 4 la maison. Votre amie Gilberte [...]1» 29

(Cahier 48, £° 27r°-361°)

Contrairement & cet épisode, celui de la rencontre
avec Mme Verdurin (dans A I’ombre des jeunes filles
en fleurs) n’apparait pas méme en 1914. L’épisode de
plus précoce se place dans la seconde partie, et celui,
ajouté beaucoup plus tard qui fait pendant au premier,
se situe dans la premiére partie. Les ajouts nécessaires
a la composition renversent donc ’axe de temps de
genése, et ce renversement volontaire tend a la
cohérence de la chronologie romanesque. La

composition du titre A Uombre des jeunes filles en

fleurs ne fait pas exception a cette regle.

3. A I'ombre des «vierges en fleurs)

Le titre méme d’A [’ombre des jeunes filles en fleurs,
ne renverse-t-il pas les (vierges en fleurs)» de
Baudelaire ? Jean-Yves Tadié évoque les «filles-
fleurs) de Parsifal :

«[...] Paudition, aux Concerts Colonne, de scénes de
Parsifal, dont celles des filles-fleurs, le 14 janvier. On peut

penser que le titre du futur prix Goncourt fait allusion a
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cette ceuvre que Proust cite plusieurs fois ; dans les
brouillons de Sodome, c¢’est au cours d’une audition de cet
opéra que le narrateur découvrait I'inversion de Charlus,
et, dans ceux du Temps retrouvé, qu’il retrouve un souvenir
involontaire. Charlus, enfin, s’épanouit dans A Iombre
des jeunes filles en fleurs : 'ombre de Montesquiou est

partout.» 30

Jean-Jacques Nattiez nous signale que :

«Le cheminement de la Recherche est paralléle a celui de
Parsifal. Ce n’est pas un hasard si, comme on I'a rapporté,
I’idée des jeunes filles en fleurs est déja présente a I’époque
du Contre Sainte-Beuve. Le Narrateur est retardé dans sa
quéte par les jeunes filles tout comme Parsifal par les
filles-fleurs. Il ne fait donc aucun doute, & notre avis, que
les passages de A I'ombre on Proust décrit les jeunes filles

comme des fleurs lui ont été inspirés par Wagner.» 31

Toutefois, il n’exclut pas les (vierges en fleurs» de

Baudelaire comme autre source d’inspiration.

«Cher ami, il n’y a pas de clefs pour les personnages de ce
livre ; ou bien il y en a huit ou dix pour un seul ; de

méme pour I'église de Combray ; [...]»32

Proust est sensible au fait que le titre des Fleurs du
Mal wait pas été trouvé par Baudelaire mais Iui ait

été suggéré par Babou :

«L’émotion est accrue encore quand on apprend [...] que
le titre beaucoup plus juste et plus général de Fleurs du
Mal, ce titre que nous ne pouvons plus désintégrer
aujourd’hui, de lhistoire de la Littérature francaise, ne
fut pas trouvé par Baudelaire mais lui fut fourni par

Babou. » 33

De méme, le titre proustien Sodome et Gomorrhe vient

de Vigny comme signale son épigraphe : {La Femme
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aura Gomorrhe et 'Homme aura Sodome.)» Proust
parle de ces vers de Vigny et ensuite de «Lesbos) de

Baudelaire dans le méme passage ou il parle de Babou.

«Quand Vigny, irrité contre la femme, 1’a expliquée par
les mystéres de 'allaitement :

Il révera toujours a la chaleur du sein,
par la physiologie particuli¢re a

La femme, enfant malade et douze fois implur,
par sa psychologie :

Toujours ce compagnon dont le ceeur west pas sir,
on comprend que dans son amour dégu et jaloux il ait
écrit :

La Femme aura Gmorrhe et 'Homme aura Sodome.
Mais du moins c’est en irréconciliables ennemis qu’il les
pose loin I'un de Pautre :

Et se jetant de loin un regard irrité, / Les deux sexes

mourront chacun de son cété.» 34

Le titre des Fleurs du Mal est donc fourni par Babou ;
tandis que celui de Sodome et Gomorrhe l’est par
Vigny méme si les termes sont inversés (Vigny plagait
Gomorrhe en premier). Les univers de Gomorrhe et
Sodome sont irrémédiablement séparés dans les vers

de Vigny, mais Proust souligne qu’

«Il n’en est nullement de méme pour Baudelaire : Car
Lesbos entre tous m’a choisi sur la terre / Pour chanter
le secret de ses vierges en fleurs, / Et je fus dés I’enfance

admis au noir mystére ...» 3

«Baudelaire voulait d’abord appeler tout le volume non
pas Les Fleurs du Mal mais Les Lesbienens ; le titre,
Fleurs du Mal, n’exclut pas les lesbiennes puisqu’elles sont
essentiellement, selon la conception esthétique et morale
de Baudelaire, des Fleurs du Mal. [...] Comment a-t-il pu
s’intéresser si particuliérement aux lesbiennes que d’aller

jusqu’a vouloir donner leur nom comme titre a tout son

splendide ouvrage 7% 36

L’interrogation rév¢le une préoccupation de Proust, qui
n’est pas pour autant traduire dans A l’'ombre des Jjeunes
filles en fleurs, puisque les «jeunes filles en fleurs) ne
sont apparemment pas lesbiennes. Les jeunes filles
dont le héros d’A la recherche du temps perdu est
amoureux sont I’envers des (vierges en fleurs) de
Baudelaire. C’est une inversion du monde homosexuel
en celui des hétérosexuelles.

Le théme des jeunes filles en fleurs) apparait
déja dans le Cahier 12 (vers 1909), sans étre encore
exploité : I’écrivain &ne sait pas quoi faire de ses
jeunes fillesy, il ne sait que les dépeindre. A ce
stade, il ne fait pas autre chose que d’alterner avec
peu d’ingéniosité les trois maigres éléments dont il
dispose, la description des jeunes filles, la matinée chez
le peintre et la scéne du baiser refus3.)

Kazuyoshi Yoshikawa conclut que vers 1913
{entre 1’état des Cahiers 47, 48 et 50 et celui des
Cahiers 46 et 54, il y eut une époque ou le projet de
Iécrivain restait encore flou, ambigu et méme
hésitant8.» Maurice Bardéche affirme : «Les
remarques que nous avons rassemblées plus haut
concordent toutes pour prouver qu’il n’y a aucune
mention d’Albertine dans ’ceuvre de Proust avant
octobre 19133y Selon Iui, c’est I’entrée d’Alfred
Agostinelli dans la vie de Proust qui suscite

Iinspiration de ce personnage :

(Il semble donc évident que le personnage d’Albertine et
les changements profonds que I'insertion de ce personnage
va provoquer dans le plan de la Recherche ont pour
origine la liaison de Proust en 1913 avec Alfred
Agostinelli, le départ d’Agostinelli et le dénouement
dramatique de cette liaison par la mort accidentelle

d’Agostinelli dans un accident d’aviation en mai 1914.)» 40

Agostinelli ayant perdu sa place, vient en effet
demander a4 Proust le 30 mai 1913 de I’employer

comme chauffeur avant de fuir de maniére impromptue



a Nice le 1 décembre et de mourir dans un accident
d’avion au large d’Antibes le 30 mai en 19144, Tl n’y
a aucun doute que la relation entre Agostinelli et
Proust exerce une influence sur le développement d’A
I’ombre des jeunes filles en fleurs dans A la recherche
du temps perdu, mais la part {jeunes filles en fleurs»

reste prépondérante.

Tandis que Baudelaire chante le monde lesbien,
Proust dessine les relations entre le héros et les jeunes
filles du bord de la mer. Apparaissent toutefois en
creux les jeunes garcons que rencontre Proust a la
station balnéaire. = André Gide le confirme en
rapportant une confidence de Proust dans son journal
en mai 1921 : (11 dit se reprocher cette indécision»
qui I’a fait, pour nourrir la partie hétérosexuelle de
son livre, transposer €a l'ombre des jeunes filles)
tout ce que ses souvenirs homosexuels lui proposaient
de gracieux, de tendre et de charmant®2.) Tadié

paraphrase ainsi :

«Il est tout 4 fait vain de se demander si Albertine
ressemble a Agostinelli, si elle est un homme travesti,
parce que le drame vécu par Proust a été ensuite

intériorisé, analysé, reconstruit. 43

Et, Maurice Bardéche, en citant le Journal de Gide,
rapporte : «D’autre part, I’examen des cahiers de
brouillon ne fournit aucune piste, aucune indication
qui confirment la thése du travestissement%.» Nous
n’observons pas effectivement le travestissement de
I’homme a la femme.

Kazuyoshi Yoshikawa note 1'importance du réle de
Maria dans la scéne de la {Danse contre seins) avec
Andrée dans le <«Cahier rouge», que 1écrivain
substitue, dans le Cahier 46, & Albertine ®® et ce théme
g'est cristallisé la troisitme année [4 Querqueville]
au moins dans le plan du Cahier 13 (vers 1913) :

«Danse contre seins) d’Albertine et d’Andrée®.» Ce
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théme préexiéte donc a linvention du personnage
d’Albertine, en ce qu’il est initialement l'un des
moteurs de la jalousie de Swann avant d’étre
finalement transféré au narrateur, fournissant ainsi
I'un des éléments nourrissant la jalousie associée au
monde de Gomorrhe.

Antoine Compagnon, citant d’A I'ombre des jeunes
filles en fleurs reléve le travestissement de la fille-en
garcon (non linverse) : «[...] Albertine (suait a
grosse gouttes)®, mais Andrée {gardait le flegme
souriant d’un dandy femelle#/». 1l signale ainsi que
«A I’'ombre des jeunes filles en fleurs, la bande et le
cheeur des adolescentes de Balbec, ce sera aprés coup
Gomorrhe : le travestissement revient de tous les
cotés %8.)

Le monde des jeunes filles de Proust est teinté de
saphisme. Compagnon note que {Baudelaire était
Iui aussi un homme-femme. Dans son article
contemporain sur Baudelaire, Proust aborde plus
délicatement la méme question®) et cite d’ (A
propos de Baudelaire) «Comment a-t-il pu
g’intéresser si particuliérement aux ‘lesbiennes que
d’aller jusqu’a vouloir donner leur nom comme titre
a tout son splendide ouvrage ?%» Et il nous fait
remarquer qu’ Il ne s’agit plus des élucubrations
décadentes sur 'hermaphrodite, ni des transpositions
de jeunes gens en jeunes filles en fleurs, ou
d’Albertine comme truchement d’Agostinelli, mais des
métamorphoses fugitives, des fluctuations incessantes,
qui font que tout corps est a la fois masculin et
féminin °'.»

Par ailleurs, Proust indique a Gaston Gallimard peu
aprés le 6 novembre 1912 A l'ombre des jeunes filles
en fleurs comme un des sous-titres du deuxieéme
volume %2, En juillet 1913, il écrit 2 Louis de Robert
que A I’Ombre des jeunes filles en fleurs sera un des
chapitres du troisitme volume%.  Au mois de

novembre de la méme année, il écrit 4 René Blum

que le deuxiéme s’appellera Le Coté de Guermentes,
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ou peut-étre A I’ombre des Jeunes Filles en Fleurs ou
peut-&tre Les Intermittences du Ceeur ou peut-&tre Les
Colombes poignardées™. 1e 6,7, ou le 8 novembre,
il écrit a Robert de Flers : «Le second Le Cot# de
Guermantes, ou peut’étre A I'ombre des Jeunes Filles
en fleurs ou peut’étre les Intermittences du Coeur®.
Le 12 novembre, a Gaston Calmette, «le dernier
volume s’appellera le Temps retrouvé. Le second
A Uombre des jeunes filles en fleurs (ce n’est pas
décidé) 6.y

«Bien avant que Sodome et Gomorrhe prit forme et titre,
le théme de I'inversion sexuelle appartenait au roman. Il
lui donnait son caractére impudique, obscéne, inconvenant,
selon les termes de Proust. Tentant pour la premiére fois
en aofit 1909 de publier un roman issu de I'essai sur
Sainte-Beuve, Proust souleva d’abord cette question dans
une lettre a Alfred Valette, directeur du Mercure de
France : (Je termine un livre qui malgré son titre
provisoire : Contre Sante-Beuve, Souvenir d’une matinée,
est un roman et un roman extrémement impudique en
certaines parties. Un des principaux personnages est un
homosexuel57.% [...] (En 1912,) il précise, avec plus de
détails qu’en 1909, mais en demandant de les garder
secrets, «ce qui dans la deuxiéme partie est fort
scandaleux.y, [...]. Proust s’adresse au début de 1913 a
Bernard Grasset [...] les prévient «I’extréme licence et
indécence de certaines parties8». [...] Au moment de
quitter Grasset pour les Editions de la Nouvelle Revue
francaise, en 1916, Proust présentera ainsi 4 Gallimard le

volume désormais intitulé Sodome et Gomorrhe.» 59

Entre les années 1912 et 1913, le titre A I’Ombre des
Jeunes filles en fleurs est prévu pour le deuxiéme
volume ou pour un chapitre du troisiéme. Cela
explique que ce volume (ou ce chapitre) contient le
théme de Gomorrhe et s’attache directement aux
(vierges en fleurs) de Baudelaire ; ¢’était a ’origine

une partie de Sodome et Gomorrhe. 11 est douteux

N

que Proust distingudt, a cette époque, Iinversion
baudelairienne de celle de Vigny. Il semble qu’il
n’établisse pas de différence entre les deux. Et
pourtant, la durée de guerre, la vie avec Agostinelli
et la mort imprévue de celui-ci donnent le temps a sa
réflexion de mdrir. Il faut attendre 1914 pour voir
I’apparition d’Albertine dans les avant-textes. Et
I’adoption du titre Sodome et Gomorrhe n’a lieu qu’en
1916.

Conclusion

Dans A propos de Baudelaire) en 1921, Proust
établit un lien entre Vigny et Baudelaire, il les
confronte : {Sodome et Gomorrhe) de Vigny et les
(vierges en fleurs)» de Baudelaire. Les deux mondes
de I'inversion sont a la fois liés et divergents. Selon
les annonces de publication en 1921-1922, La
Prisonniére est a Sodome et Gomorrhe III, La
Fugitive, 3 Sodome et Gomorrhe IV® : elles
apparentent au monde gomorrhéen. L’incident des
seringas®', ’épisode de la «danse contre seins) 62 qui
revient plusieurs fois des le début ne s’intégrent plus
dans A I'ombre des jeunes filles en fleurs ; ils
s’apparentent déja a Sodome et Gomorrhe.

L’invention de deux mondes, celui des ¢jeunes
filles en fleurs) et celui de «Sodome et Gomorrhe),
I’apparition de ces deux pdles constitue un changement
structural majeur du roman®. Tandis que Sodome et
Gomorrhe renferme une opposition : {Les deux sexes
mourront chacun de son cOté», dans A [’ombre des
Jjeunes filles en fleurs, les relations quelles qu’elles
soient ne s’opposent pas, de la méme maniére que
Baudelaire n’oppose pas les deux sexes. Les (jeunes
filles) ne sont pas les «vierges» de «Lesbos) chantées
par Baudelaire mais celles de qui le héros tombe
amoureux. FEt pourtant, €a I’ombre de)» cet amour

porté a l'autre sexe, qui semble renverser le monde



lesbien de Baudelaire, se dissimulent des relations
hétérosexuelles et homosexuelles, la beauté et son
contraire, des vicissitudes, les faces cachées qui se
dévoileront ultérieurement ; c’est que Compagnon
nomme I’ amphibie #». C’est Charlus et les (vierges
en fleurs) qui sont €& I'ombre des jeunes filles en
fleurs).
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